entretien avec arie van beek

Pouvez-vous nous parler de la compo-

sition de cette premiére soirée de la saison ?
I'y a deux axes principaux derriére ce program-
me. Tout d’abord les deux premiéres ceuvres de
la soirée, celles de Bartok et de Stravinsky —
c’est-a-dire deux géants du début du XXéme
siecle —, sont écrites durant la méme période,
1926 pour les Tiois scénes de village et 1924
pour la Suite de Pulcinella. Qui plus est, ces
deux ceuvres élaborent le théme du rapport entre
Iancien et le nouveau, évoqué dans le titre du
concert ; dans le cas de Bartok, les trois chants
sont des airs folkloriques qui existent depuis des
siécles, et pour accompagner ces mélodies
Bartok crée quelque chose de moderne, dans
son style de I’époque. On peut observer presque
la méme chose dans le cas de Stravinsky :
Pulcinella est écrit dans ce qui est communé-
ment appelé son style «néo-classique, basé sur
des compositeurs du XVIIIéme siécle, surtout
Haydn et Mozart, mais c’est un style qui est
¢galement propre & Stravinsky. La forme, les
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L'Orchestre de Chambre de Genéve © Gregory Batardon
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harmonies, les danses sont rattachées a la
musique ancienne, mais en méme temps ’ceu-
vre est profondément moderne.

Un second aspect du programme rattache
Stravinsky et Mozart : les deux piéces ont un
rapport avec le théétre. Pulcinella s’inspire évi-
demment de la commedia dell’arte, tandis que
Thamos, roi d’Egypte est la seule ceuvre de
Mozart écrite pour une piece de théétre.

Thamos est rarement joué en concert,
Oui, et c’est trés étonnant, car le niveau de cette
musique n’est pas en-dessous des derniéres
symphonies de Mozart. Thamos est vraiment
une ceuvre fascinante. Mozart la compose assez
jeune, mais on y trouve déja des éléments qui
annoncent la Flilte enchantée : il y a déja un
prétre, on y observe des ¢léments magonniques,
et la musique dénote une grande maturité — c’est
d’ailleurs une ceuvre longue (presque 50°). Je
dirige régulierement cette ceuvre, que j’aime
beaucoup, mais il est vrai qu’elle est trop rare-

ment jouge.

Vous avez souhaité
commencer la saison avec
un mélange d’ceuvres céle-
bres et méconnues.

C’est un aspect important du
programme de la saison
2013-2014.  Evidemment,
pour attirer Dattention du
public il est nécessaire d’a-
VOir souvent au programme,
soit une ceuvre trés connue,
soit un soliste ou un chef
célebres, mais je considére
qu’un orchestre ne doit pas,
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pour utiliser une métaphore artistique, étre uni-
quement un musée avec une collection perma-
nente ; il faut également qu’il permette de
découvrir des ceuvres de différentes époques.
Cela peut étre une piéce contemporaine, une
création, ou une ceuvre peu connue de Mozart
comme Thamos.

Et la collaboration avec le Motet ?
Jaimerais bien que chaque année nous puis-
sions avoir une collaboration avec un ensemble
choral de haut niveau — par exemple le Motet —,
que cela soit un des ingrédients «standardsy» de
la programmation. Il est d’autant plus normal
que I'on cherche une collaboration avec des
cheeurs de la région, comme le Motet, ou
comme le cheeur Pro Arte de Lausanne, avec
lequel nous allons donner, dans le cadre d’un
autre «concert de soirée» le Golgotha de Frank
Martin a la Cathédrale de Genéve le 3 avril
2014. Drailleurs, le fait d’interpréter le
Golgotha illustre un autre aspect qui me tient &
ceeur dans la programmation de I’OCG : jouer
les ceuvres de compositeurs suisses.

Propos recueillis par Laurent Darbellay

Informations pratiques :

Soirée «néo-classiquen (Bartok, Stravinsky, Mozart) ;

POCG et le Motet de Geneéve, sous Ia direction d’Arie
van Beek ;
Batiment des Forces Motrices, 24 septembre, 20h.

Renseignements et billets : www.locg.ch ou 022/807-17-90
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