au bfm : ’orchestre de chambre de genéve

Herminie a pourtant ét¢ longtemps une

piéce oubliée de Berlioz. Tout comme une autre
de ses cantates, Cléopdtre. Cette derniére a été
ressuscitée, au disque dans les années 1960 sous
la houlette de Colin Davis. Pour figurer presque
aussitot une ceuvre obligée du
compositeur, reconnue comme
un chef-d’ceuvre. Herminie,
elle, devait encore attendre une
bonne dizaine d’années pour
sortir des cartons ou elle dor-
mait, toujours grédce & Davis.
Mais le succés, aupreés des inter-
pretes et du public, allait égale-
ment suivre. Ici encore, & juste
raison.

Parmi d’autres pages simi-
laires de Berlioz destinées 4 des
chanteurs solistes avec accom-
pagnement d’orchestre, ces
deux cantates ont toutefois ceci
de particulier d’étre nées des
circonstances. Puisqu’il s’agit
d’un devoir d’école. En I’espéce
destiné au Concours de Rome,
couronnement supréme - et
brillant - des études au
Conservatoire de Paris (par lequel le jeune
Berlioz était passé, comme la plupart des grands
compositeurs frangais). On sait les conditions
imposées aux postulants : aprés une premiére
épreuve ¢liminatoire de fugue, les candidats
élus sont enfermés dans une loge individuelle
de I'Institut de France, avec I’interdiction d’en
sortir et un délai maximal imparti d’une vingtai-
ne de jours, pour composer une cantate sur un
texte imposé. C’est a cette épreuve que Berlioz
se soumet en 1827, avec la Mort d'Orphée.
Devant I’imagination musicale débridée du pré-
tendant, le jury effrayé déclare alors la cantate

« inexécutable » — ce qui n’empéchera pas le
musicien de la faire exécuter peu aprés lors d’un
concert parisien. La deuxiéme tentative, I’année
suivante en 1828, est Herminie. Le jury accorde
cette fois le second Prix. Mais il faudra attendre
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1830 — année de la création de la Symphonie
Jantastique — pour que Berlioz décroche le pre-
mier Prix tant convoité, avec Sardanapale,
aprés un autre échec en 1829 avec la précitée
Cléopatre.

Herminie serait donc a la croisée de che-
mins : entre impétuosités dans P’esprit de la
Fantastique, et lyrisme exalté dans le lignage de
Gluck et I’annonce des futurs Troyens. La can-
tate laisse la parole a I’héroine, la soprano, qui
conte ses déboires avec son mythologique sou-

pirant Tancréde (sur des vers d’un certain
Vieillard, au nom tout indiqué pour un acadé-
mique et académicien littérateur). Elle se divise
en plusieurs sections. La bréve introduction
orchestrale ouvre un premier récitatif de la
profondément
expressif, avant un air d’un
ample caractere dramatique.
Un autre récitatif méne a un
passage central sur des pulsa-
tions haletantes et une
orchestration survoltée, dans
un souffle irrésistible. Un
ultime récitatif, vivement
contrasté comme les précé-
dents, précéde un dernier air
d’un élan impérieux, suivi
d’une priére dans un climat
de méditation tout intérieur,
avant une reprise des thémes
mélodiques achevés par un
orchestre effiloché en dimi-
nuendo (en place de la
cadence parfaite convenue).
Une ceuvre d’un large et
intense lyrisme, dont on
comprend qu’elle n’ait qu’a
moitié séduit les pontifes
académiques du temps, et

soprano,

seulement trouvé a notre
époque sa véritable transmission.
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